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o «LOCCHIO DEL NOVECENTO» DI FRANCESCO CASETTI &

Cinema o1l futuro
della modernita

Conwvinee questa. ricoslruzicne del einemu come asuardo
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Ko /Godard), Molto acute, poi, ie demande sul poat: cinema
X 1

di Pietro Montani

isogna prendere molto sul serio il titolo dell'im-
portante libro che Francesco Casetti ha dedicato al ruolo
del cinema nell’esperienza della modernit3, un tema che
lo occupa da almeno vent'anni e che raggiunge qui risulta-
ti particolarmente convincenti e, starei per dire, ultimativi.
L'occhio del Novecento (SBTnETY «Overlock», pp. 323, €
21,00) ci racconta infatti la storia di una modalita dello
sguardo che avrebbe ormai esaurito non tanto le sue po-

tenzialitd espressive quanto la

sua funzione di produrre diretta-
mente e incrociare indirettamen-
te, al modo di «glosse», una fitta
rete di «discorsi sociali» caratteri-
stici del moderno: un intreccio di
pratiche simboliche nel quale il
Novecento si ¢ manifestato a se
stesso e si &, per cosi dire, autodi-
sciplinato, presentandosi infine
come un’epoca definita da un
preciso insieme di tratti perti-
nenti. Tornerd alla fine sulle mo-
tivazioni di questo esaurirsi, che
Casetti elenca limpidamente nel-
I'ultimo capitolo del libro. Biso-
gna invece sottolineare subito la
peculiare funzione che il cinema
ha saputo far sua nell'evidenzia-
zione e nella regolamentazione
dei connotati visivi del moderno.
Una funzione che per Casetti de-
v'essere innanzitutto riconosciu-
ta nel carattere 'mediale’ del ci-
nema, il quale a sua volta - ecco
la tesi centrale del libro — va me-
glio specificata e compresa come
una capacitd di «negoziare» tra
spinte o impulsi contrastanti.

Il cinema come grande nego-
ziatore dunque. Ma quali i termi-
ni del negoziato, quali le istanze

contrastanti della modernita che
il cinema ha saputo cogliere e
mettere in forma? Casetti ne indi-
ca cinque cui dedica altrettanti
capitoli. Si comincia dalla coppia
frammentazione/unita. Il cinema
registra che il mondo moderno si
da ormai solo polverizzato in
frammenti, ma non rinuncia al
progetto di una ricomposizione.
Meglio: di questa ricomposizione
esplora e arrischia le figure possi-
bili. Si prosegue con la coppia
soggettivo/oggettivo. Il cinema

denuncia il carattere situato dello
sguardo modemo in quanto

sguardo di qualcuno, ma al tem-
po stesso non ci esonera dal di-
stinguere tra percezioni e dati di
fatto, tra punto di vista sulle cose
e cose stesse. Meglio: di queste
"cose’ si fa in qualche modo ga-
rante e testimone in virtu della
sua tecnica di base: il dispositivo
fotografico ‘sensibile’ all'iscrizio-
ne di una traccia. Ma Yocchio
meccanico non & solo garante e
testimone, & anche originalmen-
te produttivo di forme inedite
della visione che entrano in con-
flitto con i modi consueti della

percezione visiva. Ecco allora che
il cinema si offre come campo di
mediazione e di incrocio tra im-
magini-artificio e immagini-im-
pronta, tra I'acutezza delle prote-
si ottico-meccaniche e il loro ri-
tornare nella prassi complessiva
di un 'operatore’ umano (si tratta
del capitolo forse piti riuscito, an-
che per la sua capacita di collega-
Te in un gesto interpretativo di
grande perspicuita Dziga Vertov
e Buster Keaton, il primo King
Kong e Passion di Godard). La
quarta coppia di pulsioni contra-
stanti coglie nel cinema il mezzo
che meglio di qualsiasi altro ha
saputo registrare l'incremento
esponenziale dell’eccitamento
cui & sottoposta la percezione
dell'uvomo modemo provveden-
do al tempo stesso a filtrarne la
potenza e a disciplinarne il disor-
dine in forme appropriate (e qui
l'analsi di Casetti rende final-
mente giustizia al piu importante
e al meno studiato dei film muti
di Ejzenstejn, Il vecchio e il nuo-
vo). Da ultimo, ma si tratta a ben
guardare di una coppia sovraor-
dinata alle prime quattro, il cine-
ma rinegozia la costituzione stes-
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sa dello spazio scopico, con la
sua circolaritd tra il guardare e
I'essere guardati, tra 'essere sog-
getti di visione e I'essere assogget-
tati a una visione, tra il lasciarsi
completamente assorbire nello
spettacolo e il dover sempre di
nuovo guadagnare la giusta di-
stanza.

Spinte e controspinte. Ma que-
ste ultime, avverte opportuna-
mente Casetti, «<non sono solo
vestigia del passato: costituisco-
no anch’esse elementi della mo-
dernitd. Sono la faccia di una
stessa medaglia». 1l concetto di
«negoziazione», infatti, non va
confuso con quello di formazio-
ne di compromesso. Non & che il
cinema abbia semplicemente
raccolto qualcosa che era nell'a-
ria provvedendo a rimetterlo in
circolazione secondo modalita di
garantita condivisione. Il cinema,
piuttosto, ha spalancato lo spazio
di una rifigurazione complessiva
dello sguardo inventando le for-
me grazie alle quali le ‘proprietd’
che oggi attribuiamo al modemo
sono comparse come testi, im-
magini, racconti, tecniche di
composizione, strategie di rice-
zione: figure di una complessa fe-
nomenologia che si & resa in tal
modo esperibile e condividibile,
commentabile (i «discorsi socia-
li» di cui si & detto) e da ultimo
analizzabile. Il cinema, insomma,
ha tessuto la rete comunitaria del
moderno, il ‘senso comune della
modernitd’, introducendovi una
specifica concettualita figurale ar-
ticolata secondo le cinque grandi
negoziazioni che il libro descrive
incrociando regimi testuali diver-
si: film e discorsi sui film, grandi
classici e film minori o minimi,
teorizzazioni celebri e interventi
critici marginali. «Del resto -
commenta Casetti toccando con
leggerezza e insieme con preciso
rigore un tema su cui di recente si
sono scritte e dette le cose piu di-
sparate e inconcludenti - & pro-
prio in forza di questa sua azione,
almeno mi pare, che il cinema
pud essere considerato come una
"forma di pensiero'».

Resta da chiedersi come mai
questa forma di pensiero abbia

esaurito la sua capacita di ‘'fare
senso’ perdendo la sua virtl ne-
goziale, che si & forse trasferita su
altri media: televisione, internet,
telefonino. L'ultimo capitolo del
libro accenna all'emergenza di
qualcosa di nuovo: un «cinema
due» che si trova di fronte a tre

grandi sfide. La prima & V'imporsi
di nuovi modi di produrre imma-
gini senza servirsi della media-
zione fotografica. La seconda & il
profilarsi di nuovi modalita di ri-
cezione e accesso ai testi che sal-
tano la mediazione della sala ci-
nematografica, con la conse-
guente trasformazione del pub-
blico in audience. La terza & la
tendenziale unificazione dei me-
dia sotto il segno del digitale, con
la conseguente produzione di te-
sti che possono direttamente
modellarsi sul loro consumatore
e interagire con lui. Si tratta di
sfide davvero epocali, sulle quali
il discorso teorico € appena agli
inizi e quello storiografico anco-
ra totalmente disorientato. Ca-
setti si ferma, e a ragione, su que-
sta soglia, limitandosi a un sug-
gerimento, che sembrerebbe
conclusivo, se non fosse, come
credo, l'apertura di una nuova
prospettiva di indagine. «l cine-
ma - scrive (e intende il “cinema
uno”) - @ stato lo strumento at-
traverso cui abbiamo conservato
una relazione col mondo e nello
stesso tempo abbiamo riflettuto
sulla sua perditar. Ebbene, se
questa «relazione col mondo» &
stata innanzitutto propiziata dal-
la tecnica di base del «cinema
uno», e cioe dalla sua capacita di
iscrivere una traccia su un sup-
porto sensibile, cid che il «cine-
ma due» deve saper assumere &
precisamente la rifigurazione di
questa istanza testimoniale in un
ambiente tecnico che potrebbe
volerla definitivamente cancella-
re. E questo, in definitiva, il nuo-
vo grande ambito della negozia-
zione cinematografica.
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